ERIKA WACKER-BABNIK

Rund siebzig Galerien
gibt es in Munchen.
Zusétzlich ermdglichen
zahlreiche Institutionen
die Begegnungen mit
zeitgendssischer Kunst.
Eine aktuelle Auswahl
bei freiem Eintritt.

TOUCH DEEPER

Lothringer13 Halle | Lothringer Str. 13
bis 12. Februar | Di bis So 11-20 Uhr

Sie haben schon immer davon getrdumt, die
Arbeit am Computer mit Fitnesstraining zu
kombinieren? Dann kénnen Sie das jetzt am
»Workoutcomputer« des Designerinnenduos
BLESS erproben: Punchingbille verschie-
denster GroRe und Funktion, die rund um
einen Monitor platziert sind, ersetzen die Tas-
tatur - ein Schlag tiber rechts nach links, und
Sie haben ein Komma gesetzt, ein Kniefall auf

das Kissen am Boden, und das Zeichen ist

geloscht. Diese und weitere Gerétschaften der
partizipativen Rauminstallation »Worker’s
Delight« von BLESS fithren Fitnesswahn,
ergonomische Mobel und Work-Life-Balance
ad absurdum. Die umfangreiche Présentation
ist Teil der Ausstellung »Touch Deeper, die
die Kuratorin Tanja Seiner in der Lothringer13
eingerichtet hat.

Der anregende Parcours durch die Halle
fiihrt anhand inhaltlich und asthetisch tiber-
zeugender Werke von zwolf Kiinstlern und
Designern die Auswiichse der zunehmenden
Digitalisierung vor Augen, die mit dem Ver-
sprechen von Optimierung und Effizienz tief
in unseren Alltag eingreift, unser Verhalten
verdindert und neue - analoge - Bediirfnisse
schafft. Nachhaltig beeindruckend sind vor
allem die Videoarbeiten: Abgesehen von der
lingst legenddren Performance »Standard
Time« von Mark Formanek (2007) - dem in
Echtzeit laufenden analogen Nachbau einer
digitalen Zeitanzeige - iiberrascht Julien Pre-
vieux mit seiner Bewegungsstudie »What shall
we do next?«: Sechs Ténzer agieren in der
Choreografie des franzosischen Kiinstlers
ausschlieflich mit Gesten und Bewegungsfor-
men, wie sie in jiingster Zeit fiir Bedienober-
flichen entwickelt wurden und tatséchlich
auch fiir jedes neue Gerit patentiert werden.
Dass Roboter ein Eigenleben entwickeln kén-
nen, weil jeder, der mal einen autonomen
Rasenmiher beobachtet hat. In der wunder-
bar artifiziellen Videoarbeit »Technological
Dreams Series: No. 1, Robots« nehmen die
beiden Designer Antony Dunne & Fiona Raby
die Spleens von vier Roboterwesen aufs Korn:
Wihrend der eine um Zuneigung bettelt,
reagiert der andere nervos auf Nahe, der dritte
neigt bei Strahlung zu Dysfunktion, und der

vierte lduft nur nach einem tiefem Blick in die
Augen.

Wihrend sich die meisten der Arbeiten in
der Ausstellung auf ironische Weise mit der
Absurditit der neuen Technologien und ihren
Folgen auseinandersetzen, zeichnet der Fil-
memacher Keiichi Matsuda in seiner ein-
drucksvoll designten Computeranimation
»Hyper-Reality« die Horrorvision des techno-
logischen Fortschritts: die Wahrnehmung der
Welt durch die digitale Brille, in der physische
und virtuelle Welt verschmelzen. Als Betrach-
ter wird man durch den Alltag gefiihrt, fihrt
Bus, lduft durch die Strafen, geht im Super-
markt einkaufen, wihrend die reale Umge-

Keiichi Matsuda: »Hyper-Reality« (video stilf) | 2016
© Keiichi Matsuda

bung visuell von einem digitalen Display
iiberlagert wird, das einen mit Bildern und
permanenten Informationen {berfrachtet.
Dass der virtuelle Input und das reale Gesche-
hen zu folgenreichen Irritationen bis hin zum
totalen Knockout fiihren, ist nicht allein das
Erschreckende: Diese Form der Kontrolle und
Manipulation ist ldngst digital machbar, wir
sind nicht mehr weit von derartigen Entwick-
lungen entfernt.

Weitere Konzepte zum Verhiltnis von
Technik und Alltag: Das »Toaster Project« von
Thomas Thwaites, der in monatelanger Arbeit
einen Toaster mit all seinen Bestandteilen
nachgebaut hat; Philipp Scholz hat eine Tech-
nologie entwickelt, die einen unabhingig von
der permanenten Verfiigbarkeit macht, und
das Team Rianne Makking & Jurgen Bey pri-
sentiert das »Slow Car«, einen motorisierten
High-Speed-Biirostuhl, der gleichzeitig als
okologisches Auto funktioniert. Man verlasst
die Ausstellung mit dem schonen Gefiihl, dass
bei viel Kreativitat und kritischem Geist die
Welt noch nicht verloren ist!

KARIN KNEFFEL

Galerie Riidiger Schattle | Amalienstr. 41
bis 28. Januar | Di bis Fr 11-18, Sa 12-16 Uhr

Drei Ausstellungsbesucher stehen mit dem
Riicken zum Betrachter vor dem Bild einer
jungen Frau in einer rot-weilen Jacke, die
sich ihrerseits abwendet. Es ist »Betty«, eines
der Schliisselgemilde von Gerhard Richter.
Damit wir als Betrachter die Szenerie besser
beobachten konnen, scheint jemand die
beschlagene Scheibe, die uns von der Gruppe
trennt, in einer raschen Bewegung freige-
wischt zu haben. Der Augenblick wihrt
scheinbar nur kurz, die ersten Regentropfen
haben sich schon wieder auf das Guckloch
gelegt. Das mehrschichtige Gemélde von
Karin Kneffel (*1957 in Marl) gehort zu einem
der beiden aktuellen Bildzyklen, in denen sich

die Malerin und Professorin der Miinchner

Kunstakademie mit dem Werk von Gerhard
Richter befasst. Als dessen Meisterschiilerin
hat sie sich immer schon mit der Malerei
ihres berithmten Kollegen auseinanderge-
setzt, mit »Kerze« (1982) und »Betty« (1988)
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unterzieht sie jedoch zwei Bildikonen des
Kiinstlers der Reflexion und Neuinterpreta-
tion. Karin Kneffel ist seit vielen Jahren
bekannt durch teils groRformatige Gemilde
in einem gemeinhin als Neorealismus be-
zeichneten Stil: Ausgehend vom Realismus
und der Detailgenauigkeit fotografischer Vor-
lagen gelangt sie mit den Mitteln der Malerei
zu Neuinterpretationen und einer irritieren-
den, oft surreal wirkenden Wahrnehmung.
Durch das Ubereinanderlegen mehrerer
Bild- und Realitiéitsebenen, durch Unschérfen,
die Fliichtigkeit suggerieren, durch regen-
nasse Glasscheiben, die Transparenz und
gleichzeitig Distanz herstellen, durch Reflexi-

Karin Krieffel: ohne Titel | 2016 | O auf Leinwand,
180 x 240 cm | © VG Bild-Kunst, Bonn 2016; Foto: Achim
Kukulies Diisseldorf, courtesy Galerie Riidiger Schottle

onen, die die gespiegelte AuRenwelt ins Bild
holen, durch einen oftmals iiberraschenden
Hlusionismus sowie auch durch abstrakte
Farbfelder huldigt sie einer exzessiven Lust an
den Mitteln der Malerei, deren Moglichkeiten
sie bis an die duBersten Grenzen fiihrt. Es
sind nicht die Oberflichenreize, die sie inter-
essieren, sondern diese sollen den Betrachter
dazu verfiihren, die Bildebenen zu durchdrin-
gen und den Inhalten nachzuspiiren. Karin
Kneffels verschiedene Interpretationen von
»Betty«, dem Portrit von Richters Tochter,
sind als eine Projektion einerseits der klassi-
schen Portritmalerei, andererseits der roman-
tischen Riickenfigur in der Tradition Caspar
David Friedrichs zu verstehen, der diese als
stellvertretend fiir den Betrachter, der den
Blick sehnsuchtsvoll in die Ferne richtet, ein-
fiihrte. Kneffel leitet in ihren Versionen den
Betrachter durch vier Ebenen: Vom eigenen
Standpunkt aus fithrt der Blick durch die
Glasscheibe tiber die Figuren der Bildbetrach-
ter und schlieRlich die der Betty in eine nicht
niher definierte Ferne.

Auch in ihren verschiedenen Kerzenbil-
dern zitiert die Kiinstlerin Richters Reflexion
eines klassischen Motivs, wie es in niederldn-
dischen Vanitas-Stillleben des 16. und 17. Jahr-
hunderts erscheint. In zwei weiteren grof3for-
matigen Arbeiten der Ausstellung ruft Karin
Kneffel die Rdume des ehemaligen Four-
Seasons-Restaurants im Seagram Building in
New York in Erinnerung, Ludwig Mies van der
Rohe und Philip Johnson haben in den 1950er
Jahren sowohl die Architektur als auich die
Innenrdume dafiir konzipiert, deren Einrich-
tung seit letztem Jahr jedoch nicht mehr exis-
tiert. Wie auch bei ihren Richter-Paraphrasen
sind in diesen Architekturgemilden Realitat
und Fiktion ineinander verwoben.

PAUL FUCHS

COL FIATO DOLCE - Skulptur und
Zeichnung

ArToxin Galerie | Kirchenstr. 23
bis 21. Januar | Mi 16-21 Uhr, Do, Fr 12-19
Uhr, Sa 12-16 Uhr

Zwei kiinstlerische Handschriften, die sich in
einem Werk vereinen: auf der einen Seite fili-
grane abstrakte Skulpturen aus Metalldraht,

die wie dreidimensionale Kalligrafien in den
Raum geschrieben sind, auf der anderen
kompalkte, geschlossene figurative Bronzen,
die vielfach archaische Weiblichkeit vorstel-
len. Und noch eine dritte Seele wohnt in der
Brust von Paul Fuchs, ohne die sein bildhaue-
risches Werk so nicht vorstellbar ist, ndmlich
die des experimentellen Musikers, von dessen
skurrilen Instrumenten-Skulpturen auch zwei
in der Ausstellung zu sehen sind: ein der
Form nach michtiges Horn und der »Holz-
blockwagenc, eine Art Klaviatur, die bei der
Finissage zum Einsatz kommen werden.

Die kleine, aber dichte Ausstellung
anlisslich des 80. Geburtstags des Miinchner

Paul Fuchs: »COL FIATO DOLCE« | Ausstellungsansicht
arToxin Galerie, 2016, | © ArToxin Galerie

Kiinstlers und Musikers in der Haidhauser
Galerie arToxin fiihrt vortrefflich vor Augen,
wie das auf den ersten Blick disparat erschei-
nende (Buvre von einer Formvorstellung aus
gedacht ist: Die zarten Drahtgebilde, die in
ihren zahlreichen Variationen auf der einen
Raumseite zusammengestellt sind - allesamt
Miniaturen, die auf die Monumentalskulptu-
ren in der Landschaft verweisen -, stehen
den figiirlichen Bronzeplastiken in der ande-
ren Raumhiilfte gegeniiber, die auf Sockeln
im Halbrund aufgestellt sind. Beide Gruppen
sind unmittelbar umgeben von den Zeich-
nungen an den Winden - es sind Aktzeich-
nungen, in denen die beiden Ansdtzen ver-
eint erscheinen: die Linie, die sich, offen die
Form umschreibend, gleichzeitig von dieser
emanzipiert, und die Kolorierung, die die
Form fiillt, sich aus dieser aber heraus-
schiebt. Beide, Linie wie Fléiche, sind beinahe
losgelost voneinander in einem Motiv ver-
bunden.

Paul Fuchs war in seinen frithen Jahren,
seit seinem Studium an der Miinchner Akade-
mie der Bildenden Kiinste bei Heinrich Kirch-
ner, von der menschlichen Figur ausgegan-
gen, um sich dann zunehmend abstrakten
Formationen zuzuwenden, die die Bewegung
und die Musik in die Skulptur aufnehmen.
»Die Materialklédnge wollten auch in die Form.
Ein Kunstwerk, das nicht auch ein bisschen
musikalisch und ein bisschen erotisch ist, ist
kein Kunstwerk!« Und so passen die linearen
Gebilde, die seinen Worten nach »die Luft ein-
fangen« zur toskanischen Landschaft, wo in
der Sasseta sein Atelier und ein groRer Klang-
skulpturengarten liegen: »Die Biume, die
Griiser, das lebt, das wackelt, es singt sozusa-
gen ...« In den letzten Jahren kehrte Paul

- Fuchs zur menschlichen Figuration zuriick,

zur Vollplastik. In seiner Erd- und Naturver-
bundenheit gehort der Mensch fiir Paul Fuchs
als Quelle aller Kultur dazu.

Aktuell zur Ausstellung ist ein Katalog
erschienen (110 Seiten, zahlreiche Abbildun-
gen, 20 Euro). Zur Finissage am Freitag, der
20. Jahuar, findet um 18 Uhr ein Konzert mi
Hariolf Schlichtig, Paul Fuchs und Zoro Babe
statt. "



